REZUMAT

Teza intitulatd ,,Conservarea iconostaselor transilvinene. Studiu de caz:
iconostasele din judetul Cluj” studiaza problema conservérii unui grup de obiecte de
patrimoniu cultural valoroase, care nu au beneficiat de suficientd atentie pana in prezent.
Interesul pentru acest subiect I-am dobandit prin participarea la interventiile de conservare-
restaurare a iconostasului din biserica ,,Adormirea Maicii Domnului” din cimitirul Manastur,
Cluj-Napoca, in cadrul Universitatii de Arta si Design Cluj-Napoca. Cautand solutii pentru
acest caz, am constatat insuficienta studiilor privitoare la iconostasele transilvanene,
cunoasterea temeinica a contextului obiectului de conservat reprezentand premisa pentru a lua
decizii avizate. Prin urmare, am considerat oportuna cercetarea acestor obiecte, a caror estetica
de ansamblu, calitatea artistica, ddinuirea 1n timp si continuitatea de utilizare le confera o mare
valoare culturala atat pe plan local, cat si national sau international. De-a lungul cercetarii am
urmarit, pe de o parte imbogatirea cunoasterii privitoare la caracteristicile materiale si
imateriale ale iconostaselor transilvanene, iar pe de alta parte eficientizarea conservarii prin
regandirea procesului consacrat in raport cu specificul obiectelor de conservat.

Teza rezultatd este structurata pe cinci capitole care parcurg tema propusa de la general
la particular, incepand cu explorarea notiunii de conservare, continuand cu studierea
iconostasului ca obiect de conservat, iar apoi cu analiza formelor acestuia in Transilvania,
respectiv in judetul Cluj. La final, coroborand aspecte ale teoriilor clasice cu a celor emergente
in actualitate am elaborat o strategie de conservare adaptata naturii iconostaselor studiate.

Primul capitol, ,,Conservarea obiectelor de patrimoniu in contemporaneitate”
studiazad notiunea de conservare si parcursul sdu pana in actualitate, urmarind principiile are
stau la baza acesteia si motivatia lor. De asemenea, am investigat mobilul acestei activitati,
criteriile de selectie a obiectelor de conservat si relatia dintre teoriile enuntate de-a lungul
timpului si contextul socio-istoric in care se manifesta. Conservarea apare ca disciplina intre
secolele al X1X-lea si al XX-lea pe fondul dorintei de a pastra anumite obiecte si edificii din
trecut, impotriva trecerii timpului, dublata de constientizarea necesitatii unui set de abilitati si
cunostinte specifice pentru indeplinirea acestui deziderat. La inceput discutiile se axeaza pe
indreptatirea unei persoane de a interveni fizic asupra mostenirii materiale comune,
inchegandu-se astfel doua tabere cu viziuni opuse si extreme, anume non-interventionismul,
respectiv, interventionismul bazat pe unitatea de stil. Teoriile care succed aceastd disputa cauta
modalitati de a legitimiza interventia prin reglementari care reduc riscul falsificarii operei de
artd la minimum, tinzand spre o obiectivizare a procesului. Continuatorii acestei directii, activi
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determinare a starii ideale a obiectului de conservat, cautand excluderea factorului subiectiv din
deciziile in domeniu. In timp ce tarile nord-europene se dovedesc a fi mai receptive la aceasti
abordare, teoriile consacrate la momentul actual, in tatile latine si la nivel international, se
bazeaza pe o abordare esteticistd, care pastreaza statutul central al notiunii de autenticitate, dar
sustin dubla polaritate estetico-istorica a obiectelor de conservat.

Tn contemporaneitate se afirma noi teorii, precum cea bazata pe valoare, care pledeaza
pentru o orientare spre subiect prin raportarea la nevoile oamenilor pe care obiectul de conservat
le satisface. Nevoia pentru acesta directie apare odata cu extinderea gamei de obiecte de
conservat la obiective culturale care nu sunt reprezentative doar din punct de vedere estetic sau
istoric. Teoria contemporana a conservarii integreaza interventia in contextul social actual prin
redefininirea scopului activitatii, acesta fiind satisfacerea unor nevoi umane prin adaptarea
anumitor obiecte pentru a-si indeplini mai bine functiile culturale. Astfel este accentuata
importanta etapei preliminare de intelegere a semnificatiei culturale a obiectului de conservat,
efectuata in paralel cu cercetarea materialului component. Conservarea este perceputd ca un
domeniu larg de activitate, asimilat unui serviciu social, in timp ce interventia propriu-zisa
reprezinta doar una dintre partile componente ale acestuia. Un alt aspect esential al noii directii
este deschiderea procesului conservarii spre non-experti prin implicarea partilor interesate la
diferite niveluri, fara a se aduce atingere profesionalismului tehnic al interventiei. Atentia
pentru alte tipuri de valori decat cele recunoscute de teoriile clasice, cum sunt cea sociala,
stiintifica, spirituala sau economica, este adecvatd pentru tratarea bunurilor de patrimoniu
polisemice, cum sunt iconostasele.

O ultima sectiune a primului capitol este dedicatd conservarii patrimoniului cultural in
Romania. Dezvoltarea acesteia a urmarit, per ansamblu, curentele internationale. Intarzierea
relativa si interesul inca redus pentru patrimoniul cultural, in raport cu alte tari europene, aldturi
de obstacolele legislative si cele Intdmpinate la nivelul implementarii practice, sunt aspecte care
scad eficienta protectiei patrimoniului romanesc. Asltfel, analiza subiectului confirma faptul ca
anumite reforme ale sistemului actual sunt binevenite si chiar necesare.

Al doilea capitol ,,lconostasul ca obiect de conservat” studiaza caracteristicele
esentiale care definesc iconostasul, originea sa, modul de utilizare si manifestarea sa n
Transilvania. Iconostasul este definit ca peretele care separd naosul de altar, purtand pe fata
vestica reprezentari iconografice tipice. Acesta este un obiect cu un grad mare de specificitate,
a cdrui individualitate este datd atat de elemente tangibile, cum sunt forma, iconografia sau
amplasamentul, cat si de unele intangibile, cum sunt functia sau semnificatia. Complexitatea
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simbolica. Functia sa liturgicd, de a izola sdvarsirea tainelor de privirile laicilor, si cea narativa,
de a prezenta istoria Bisericii Tn imagini, sunt completate de functii sociale si sentimentale pe
care le indeplineste pentru diferite grupuri.

Din punct de vedere evolutiv, desi reprezinta unul dintre cele mai definitorii elemente
de decor interior pentru biserica rasariteand, originea acestuia nu se gaseste in sfanta traditie,
fiind mai curdnd un produs al evolutiei design-ului si a functiilor liturgice. Tncepand de la
balustrada joasa, separatia altarului de naos ia apoi forma templonului, ajungand doar dupa
secolul al XV-lea la manifestarea cea mai raspandita in prezent, cea de iconostas nalt de lemn.

In ceea ce priveste traseul iconostasului in Transilvania, preluarea modelului
bréncovenesc, raspandirea si interpretarea acestuia intr-0 cheie locala au fost dovedite, atat in
studiile de istoria artei, cat si prin cercetarea de teren intreprinsa pentru aceasta tezd. Doud mari
categorii de iconostase se contureaza in teritoriul studiat, cel inalt de lemn si cel al bisericilor
de lemn. Obiectele din prima categorie pot fi plasate pe o axa creata intre cei doi poli, stilul
brancovenesc si barocul. Notabil este faptul ca spre finalul secolului al XVIlI-lea si spre
inceputul secolului al XI1X-lea, curentul occidental castiga teren in detrimentul celui roméanesc.
A doua categorie, este 0 manifestare artistica profund influentata de tehnica constructiva
utilizata pentru bisericile de lemn. Pe de 0 parte aceastd forma incearca sa imite iconostasul
brancovenesc devenit o tipologie de referinta, iar pe de alta parte reflecta pulsul mediului in
care a fost creat prin inrudirea cu arta populara.

Tn continuare, am initiat o cercetare sistematici ciutand aspecte recurente si singulare,
care sa releve natura si esenta iconostaselor transilvanene, dar si principale riscuri la care sunt
expuse, in scopul de a stabili cea mai adecvata abordare pentru conservarea acestora. Realizand
amploarea unei astfel de cercetari datorata extinderii geografice si a multitudinii si varietatii de
obiective, am recurs la selectarea unui grup tintd reprezentativ pentru intreaga multime de
iconostase transilvanene, acesta fiind studiat in al treilea capitol, ,,lconostasele bisericilor din
judetul Cluj”.

Selectarea obiectelor pentru grupul tinta nu s-a realizat in functie de tehnica de executie,
ci tinadnd cont de functia culturald a obiectului si de modul in care acesta este perceput de catre
oameni, incluzand astfel, atat iconostasele inalte de lemn, cét si cele ale bisericilor de lemn. Din
punct de vedere geografic, am delimitat grupul tintd la judetul Cluj, considerandu-I
reprezentativ pentru teritoriul in centrul caruia se afla. De asemenea, faptul ca unul dintre cele
mai valoroase iconostase din teritoriu de afla Tn proces de conservare-restaurare, urmand a fi
expus Tn Muzeul Mitropoliei Clujului, a contribuit la aceasta decizie, deoarece ofera
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asupra realizarilor din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, aceasta fiind perioada de inflorire a
iconostasului in Transilvania, cand lucrarile de arta cele mai semnificative au fost produse.

Constituirea grupului tinta s-a realizat pe baza informatiilor din ,,Lista monumentelor
istorice 2010”. Interiorul fiecarei biserici clasate a fost examinat, notandu-se cele care gazduiesc
iconostase relevante pentru cercetarea propusa. Dintre metodele utilizate Tn cercetare se
numadra: investigatiile de specialitate a obiectelor in situ, analizele stiintifice ale materialului
component, cercetarea surselor stiintifice, examinarea fotografiilor si studierea documentatiilor
de restaurare si a arhivelor.

Prima sectiune a capitolului este dedicatd iconostaselor independente de clidirea
bisericii, cele Tnalte de lemn. Acestea exista intr-un numar redus in grupul tinta ales, deoarece
acestea sunt specifice pentru edificii religioase de zidarie, a caror constructie a fost restrictionata
in perioada si zona studiata. Dintre acestea, am selectat pentru aprofundare trei iconostase
valoroase din punct de vedere artistic, care se gasesc in municipiul Cluj-Napoca: cel din biserica
ortodoxa ,,din deal” ,,Sfanta Treime”, cel din biserica greco-catolicd ,,Bob” ,,inél‘garea
Domnului” si cel pictat de Vasilie Zboroski aflat in colectia Muzeului Mitropoliei Clujului.

Dintre punctele comune identificate se numara structura primelor doua obiecte
prezentate. Aceasta pare a fi o variantd mult simplificatd a solutiei propuse de iconostasul
brancovenesc, care presupunea o potrivire exactd a colonetelor si a frizelor, in timp ce, in
cazurile discutate, aceste componente isi pierd rolul structural si devin pur decorative, fiind
aplicate pe perete. Al treilea iconostas prezentat, cel pictat de Vasilie Zboroski, se remarca prin
multitudinea de piese componente, care se imbina intre ele prin diferite tehnici pentru a forma
peretele vertical care desparte naosul de altar.

In ceea ce priveste pictura, cele trei iconostase prezinti grade diferite de includere a
stilului occidental in configuratia iconografica traditionala. Desi cele doud ansambluri mai tarzii
contin mai multe elemente de acest tip decat cel mai timpuriu, nu se profileazd in mod necesar
etape ale unui proces, ci forme diferite si unice de receptare a curentelor vremii si transpunerea
acestora pe fondul traditional. In cazul iconostasului bisericii ,,Iniltarea Domnului”, care are
aspectul general al unei fatade de templu grecesc, icoana Desis, cea mai importantd in economia
unui iconostas, este inlocuitd cu o scend a Invierii in reprezentare occidental, iar icoanele
imparatesti pierd din importanta expresiva prin reducerea dimensionala si diferentierea stilistica
fata de celelalte componente pictate. Iconostasul bisericii ,,Sfanta Treime” se remarca prin
decoratia sculptatd restransa, proportia pe care o ia reprezentarea cu veleitati realiste a vazelor
cu flori si, mai ales, amprenta pregnanta a artistului in realizarea portretelor. Iconostasul pictat
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interventii reparatorii inadecvate, dar, in ceea ce priveste executia originald, se distinge
cromatica si sculptura policromiei realizate dupa model brancovenesc simplificat si tendinta de
inovare a picturii de icoana prin spontaneitatea tuselor si dinamizarea posturii personajelor.

In privinta conservirii, considerim ingrijorator faptul ca dintre cele trei obiecte studiate,
cea mai bunad stare de conservare o are iconostasul asupra cdruia interventiile umane au fost
minime, anume cel din biserica ,,Indltarea Domnului”. In ceea ce priveste statutul legal al
obiectelor studiate, am sesizat absenta lor de pe liste de protectie a patrimoniului cultural mobil,
pornindu-se de la prezumtia ca obiectele religioase de valoare se gasesc in monumente istorice,
al caror interior este aparat de statutul edificiului. Insi un exemplul contrariu este dat de
iconostasul pictat de Vasilie Zboroski. Situatia conturata astfel denotd insuficiente
semnificative ale sistemului aflat n vigoare la momentul actual.

A doua sectiune a capitolului priveste iconostasele bisericilor de lemn. Aceste edificii
sunt cele mai frecvente manifestari romanesti de arta si arhitectura din zonele rurale ale
Transilvaniei, fiind construite in perioada secolelor al XVIllea — al XIXlea. Iconostasul tipic
pentru aceasta categorie face parte integranta din edificiu, fiind un perete interior, Cu un aspect
plat si decoratie pictata. In aproximativ 40 dintre edificiile mentionate pe lista monumentelor
istorice pentru judetul Cluj se mai pastreaza pictura veche a iconostasului, partial sau in
totalitate.

O importanta contributie la acest subiect este analiza calitativd a obiectelor din grupul
tinta, care furnizeaza informatii noi despre traditia si arta iconostaselor bisericilor de lemn. Pe
baza rezultatelor analizei am realizat o clasificare a acestora pe criteriul tehnicii de executie si
a mijloacelor de expresie artisitca. Tipul morfologic predominant (tipul I) se caracterizeaza prin
forma de perete intreg al iconostasului, avand doar cele doua sau trei deschideri din partea
inferioara. Tipul Il, mai rar intélnit, rezulta din folosirea unei alte tehnici constructive pentru
racordarea boltilor bisericii si se poate distinge prin aparitia unei deschideri semicirculare in
partea superioara a peretelui separator. La iconostasele mai tarzii, de dupd jumatatea secolului
al XVIlI-lea, apar variatiuni de la tipologiile de baza, care se disting de acestea prin utilizarea
reliefului ca mijloc de expresie artisticd. Odata cu aceastd schimbare de paradigma, peretele-
iconostas devine tot mai incarcat cu elemente decorative sculptate aplicate si cu alte obiecte
mobile montate. Astfel, se observa o tendinta de individualizare a pieselor componente si de
actualizare a expresiei artistice, spre sfarsitul perioadei studiate.

Pictura acestor iconostate prezintd elemente care indicd dorinta de copiere a
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dintre aceste doua directii este dat in majoritatea cazurilor de interpretarea elementelor preluate
intr-o cheie artistica populara, fapt care da coerenta ansamblului.

Un aspect recurent este atasarea unor obiecte mobile la iconostas, ceea ce aduce in
discutie modul de imbinare estetica dintre pictura pe panou de lemn si cea parietala. lcoanele
imparatesti, usile Tmparatesti si crucifixul cu molenii sunt elemente preluate direct, fara
modificari importante, de la iconostasul Tnalt de lemn. Unele adaptari apar in cazul elementelor
de coronament, in timp ce usile si icoanele imparatesti pastreaza forme similare si prezinta doar
0 rusticizare a imaginii Tn anumite cazuri.

Decoratia pictatd a iconostasului este utilizatd pentru a lega sau separa grupurile de
picturd figurativd. Tematic, motivele variazd de la vegetal la geometric, iar adesea se pot
identifica elemente inspirate din arta populard sau altele transpuse 1n picturd din ornamentatia
sculptatd a iconostasului Tnalt de lemn. Configuratia decoratiei prezintd o separare clara fata de
pictura figurativa, prin umplerea unor spatii prestabilite, cum ar fi braurile sau chenarele. Mai
tarziu, aparitia decoratiei sculptate presupune inlocuirea celei pictate. La iconostasele studiate
am identificat diferite etape In aceastd evolutie, care tinde spre estetica iconostasului inalt de
lemn, unde tehnicile expresive sunt separate transant, intreaga decoratie fiind sculptata si
intreaga figuratie, pictata.

In ceea ce priveste conservarea, dintre bisericile clasate din aria studiati, opt sunt
disparute si alte doua se afla intr-o stare foarte avansata de degradare. Principalele degradari ale
iconostaselor sunt desprinderile si lacunele de la nivelul stratului de preparatie al picturii, la
care se adauga murdaria aderentd. Metodologia de conservare-restaurare in cazul acestor
degradari este eficientd si relativ facil de pus in practicd, dar rezistenta in timp a interventiei
este strict conditionatd de starea de conservare a edificiului, care la randul ei depinde de
folosirea sa. Asadar, diminuarea relevantei sociale a bisericilor de lemn este principala cauza
de perimare a acestora, atat material, cat si spiritual. Implicarea comunitatii in procesul de
conservare se contureaza ca unica solutie pentru obtinerea unei conservari sustenabile a acestor
edificii valoase cultural.

Tn al patrulea capitol, ,,Strategia de conservarea propusi pentru iconostasele din
judetul Cluj”, am continuat cu enuntarea unor cerinte pe care le consideram fundamentale si
care impreuna alcatuiesc O propunere de strategie pentru conservarea sustenabilda a
iconostaselor transilvanene.

Pe baza datelor acumulate prin analiza grupului tinta am stabilit o serie de particularitati
ale iconostaselor transilvanene, relevante pentru conservare lor. Acestea sunt: statutul de bun
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obiecte, caracterul local, asimilarea ca forma de arta publica, variatia tipologica, simbolistica
identitara, continuitatea utilizarii si individualitatea ca tipologie artistica.

In plus fata de caracteristicile obiectelor, studierea lor a subliniat una dintre problemele
practicii actuale in conservare, care este polarizarea procesului decizional de partea posesorului
sau a proprietarului, care 1si arogd autoritatea totald asupra obiectului, in timp ce alte parti
pentru care obiectul este semnificativ nu au ocazia de a-si exprima opinia.

Ca solutie, in strategia propusa am imbinat rigorile privind materialul obiectului de
conservat sustinute de teoriile consacrate ale conservarii, cu abordarea contemporand care
promoveaza implicarea partilor interesate in diferite faze ale procesului de conservare in scopul
pastrarii integritatii semnificatiei culturale.

Strategia propusa este urmeaza indeaproape procesul recomandat de ,,Carta de la
Burra”, care se bazeazd pe: importanta locului in sine, intelegerea semnificatiei locului,
intelegerea materialului, ghidarea deciziilor dupad semnificatie, intervenirea in masura in care
este necesar si cat de putin este posibil, necesitatea documentatiei, ordonarea logica a actiunilor.
Tn paralel cu adaptarea acestui proces la nevoile specifice ale iconostaselor transilvinene, in
acest capitol am incercat sa regandim rolul conservatorului, acesta fiind pe de o parte expertul
de resort in domeniul materialului obiectului de conservat, iar pe de alta parte coordonatorul si
moderatorul interactiunilor dintre celelalte persoane implicate in conservare.

In ultimul capitol, ,,Studiu de caz — aplicarea strategiei propuse in cazul
iconostasului pictat de Vasilie Zboroski”, strategia propusa a fost aplicata intr-un caz concret,
prin care sa i se dovedesca eficienta in identificarea valorilor culturale si in gasirea de solutii
pentru transmiterea lor generatiilor viitoare. Cazul studiat a fost cel al iconostasului din colectia
Muzeului Mitropoliei Clujului, aflat Tn curs de conservare-restaurare.

Primul pas Tn acest demers a fost completarea datelor cunoscute despre obiectul de
conservat, folosind metode consacrate in conservare, anume analizele stiintifice ale materialului
component. Acestea privesc suportul, stratul de preparatie si stratul de culoare al pieselor
iconostasului. Scopul propus este de a determina materialele care intra in componenta acestora
pentru a stabili anumite limitari de ordin practic ale interventiei si pentru a extinde intelegerea
obiectului de conservat. Dintre metodele utilizate se numara microscopia in lumina reflectata
vizibila si ultravioleta, microscopia in lumind polarizatd transmisd, microscopia electronica,
spectroscopia Tn domeniu infra-rosu si spectroscopia in raze X. In urma acestor analize, am
identificat esentele lemnoase folosite, materialul inert si liantul grundului, pigmentii si liantul

stratului de culoare.



Rezultatele analizelor stiintifice au relevat concordanta, in mare masura, cu tehnica
traditionala si comuna pentru pictura de icoand pe panou de lemn si pentru policromie. Totusi,
au dezvaluit si particularitati care denota o tendinta de inovare manifestata prin simplificarea
tehnicii sau prin introducerea unor materiale mai putin comune. De asemenea, analizele
stiintifice au contribuit la distingerea materialelor adaugate prin interventii recente si la
caracterizarea lor sumara.

Tn continuarea, pe baza interpretirii analizelor stiintifice si a datelor cunoscute prin alte
mijloace despre obiectul de conservat, s-a realizat evaluarea semnificatiei culturale. Aceasta a
reliefat o prevalenta a valorilor artistice, spirituale si istorice, n timp ce cele stiintifice si sociale
raman la statutul de potential. Stabilirea aspectelor materiale si imateriale 1n care rezida fiecare
dintre aceste valori a stat la baza elaborarii planului de conservare. Prin planul propus, am
abordat aspecte care tin de interventia propriu-zisa asupra obiectului si altele care se refera la
mediul de expunere si modul in care persoanele se raporteazd la acesta. Toate masurile
recomandate au fost apoi evaluate din prisma raportului dintre beneficiul adus prin evidentierea
unei valori culturale si riscul la care sunt supuse altele.

Cercetarea intreprinsa in vederea acestei teze a pornit de la un exemplu concret, un
obiect care se doreste conservat, a cautat apoi originile acestui tip de obiect, caracteristicile
tipologiei si contextul prezent, iar la final a folosit concluziile extrase pentru a alcatui un plan
de conservare adecvat situatiei initiale. In paralel, rezultatele oferite prezinta o utilitate care nu
se limiteaza la indeplinirea obiectivelor particulare asumate de aceasta teza.

In primul rénd, completarea studiului iconostaselor transilvinene prin investigarea
exhaustiva a unui teritoriu bine-delimitat, constituie un pas important spre intelegerea valorii
relative a acestei resurse culturale. Dintre contributiile marcante se numara punerea in relatia a
celor mai vechi trei iconostase contemporane din municipiul Cluj-Napoca, clasificarea
tipologica a iconostaselor bisericilor de lemn si dovedirea trecerii fluide de la iconostasul Tnalt
de lemn la cel din bisericile de lemn. De asemenea, discutarea originii iconostasului ca forma
de artd religioasa este importantd pentru orice studiul subsecvent, oferind o bazd pentru
detaliere.

Tn al doilea rand, sectiunea dedicati conservarii ca disciplind realizeazi o imagine
cuprinzatoare asupra problemei evolutiei acesteia in timp si a raportdrii la realitatile vremii.
Relevanta acestui fragment este cu atat mai mare cu cét o astfel de prezentare nu este disponibila
in literatura de specialitate romaneasca, omitdndu-Se perspectiva intens promovata n

contemporaneitate, cea a conservarii bazate pe valoare.



Aplicarea abordarii propuse de teoriile contemporane in conservarea iconostaselor este
de asemenea un element de noutate, care poate contribui semnificativ la imbunatatirea practicii
in domeniu. Principalul produs final al acestei cercetari este o strategie care adapteaza procesul
recomandat de ,,Carta de la Burra”, o concretizare de succes a teoriei bazate pe valoare, la
specificul iconostasului transilvinean. Propunerea expusd prezintd o gama largd de
aplicabilitate, oferind o linie directoare care are rolul de a asigura coerenta actiunilor si
sustenabilitatea practicii de conservare pe termen lung a iconostaselor transilvanene.

Tn final, teza conduce spre o concluzie bivalenti in privinta perspectivelor conservarii
patrimoniului cultural material: Tn timp ce reglementarile si ghidajele tind sa acopere tot mai
multe aspecte ale domeniului pentru ca practica sa prezinte coerentd si sa se minimizeze
prejudiciile, trebuie pastrata flexibilitatea si adaptabilitatea activitatii astfel incat sa nu primeze

normele fata de interesul uman.



